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 الملخص 
أدى تطور الحياة واختلاط الأجناس والشعوب إلى بروز فنون شعرية جديدة  
ظهر فيها عدم التقيد بقواعد الفصحى أحيانًا، والخروج عن البحور الخليلية  

أخرى. أحيانًا  أهمية    المتوارثة  الوزنية وتكمن  البنية  وصف  في  البحث  هذا 
من  والتأكد  الصوتية،  المقاطع  مستوى  على  المستحدثة  الشعرية  للفنون 
صحة وزنها، بهدف تقديم تفسير علمي )عروض ي رقمي( لبعض الانطباعات  
العروض   بأسلوب  المستحدثة،  الفنون  تلك  بعض  وزن  حول  الشعورية 

المقطعي. ومبحثين  الرقمي  مقدمة  في  البحث  مشكلة جاء  المقدمة  بيّنت   ،
مع  لها،  السابقة  والدراسات  وحدودها،  وأهميتها، ومصطلحاتها،  الدراسة، 
عرض مفصل لأسلوبها الجديد في دراسة الظواهر العروضية. وتناول المبحث  
الأول سلامة البنية الوزنية لبعض الفنون الشعرية المستحدثة مثل: "الكان  

اني اضطراب البنية الوزنية لبعض الفنون وكان، والقوما". وتناول المبحث الث
الشعرية المستحدثة مثل: "السلسلة والدوبيت". وخلص البحث إلى نتيجتين  
والقوما"،   وكان،  "الكان  فن:  من  لكل  الوزنية  البنية  سلامة  هما:  رئيستين 
البحث   وأوص ى  والدوبيت".  "السلسلة  من  لكل  الوزنية  البنية  واضطراب 

أو أي  -كالشعر الحر-وما استجد من فنون شعرية بدراسة أوزان الموشحات 
 تجديد إيقاعي في الشعر؛ كاختراع البحور وفق هذه النظرية العلمية الرقمية. 

 

ABSTRACT 
 

The development of human civilisations and ethnic interaction has led to the appearance 
of new poetic forms that are not restricted to the original Arabic basics and rhythms 
proposed by Al-Frahidy. The importance of this study depends upon the invention of 
phonetic descriptions of the metric structure in new poetic arts. The study aims to provide 
a scientific explanation of some poetic impressions concerning the metric structure and 
examine the metre of some of the new poetic arts. The study adopts the digital syllabic 
prosody perspective to achieve this goal. This research document is composed of an 
introduction, two informative sections, and a conclusion. The introduction discusses the 
difficulties, importance, terminology and delimitation of the study and, in addition, 
includes a review of related literature. The introduction also presents a detailed description 
of this new outlook on the study of prosodic aspects. The first section examines the well-
structured metrics of poetic arts such as ‘Kan Kan’ and ‘Quma’. The next section shed lights 
on the ill-structured metrics of some of the newer poetic arts for example ‘Alselsela & 
AlDobit’. The results of the study are revealed in the conclusion and it also includes 
recommendations for further studies. The study establishes that some poetic arts such as 
‘Kan Kan’ and ‘Quma’ are well formed, whereas other poetic arts for example ‘Alselsela & 
AlDobit’ are ill-formed. Finally, the study recommends the investigation of the metric 
structure of Muwashahat (i.e. terza rima), any other new poetic art such as free poetry, and 
any new rhythm that leads to the invention of new poetic metres.   

 

 المقدمة. 1
كان لتطور الحياة في العصور المتتابعة، واختلاط أجناس وشعوب كثيرة، لها  
عادات وتقاليد وطبائع مختلفة، الأثر الكبير في بروز فنون شعرية جديدة 

وبَيم  والدُّ لسلة،  والسِّ والقُوما،  وكان،  والكان  والِيا، 
َ م
والم )الزَّجل،  ت(  مثل: 

الفصحى،   بقواعد  التقيد  عدم  على  الألفاظ  اعتمدت  بعض  واستخدام 
 (. 1العامية والدخيلة، فضلا عن الخروج عن البحور الخليلية المتوارثة) 

تجدر الإشارة إلى أن هذه الفنون قد شاعت في بغداد ومصر، وهو ما نصَّ 
ن الشعر  عليه ابن خلدون في مقدمته قائلا: "وكان لعامّة بغداد أيضا فنّ م

يسمّونه المواليا، وتحته فنون كثيرة يسمّون منها القوما، وكان وكان، ومنه  
مفرد ومنه في بيتين، ويسمّونه دو بيت على الاختلافات المعتبرة عندهم في كلّ 
أهل مصر  في ذلك  أربعة أغصان، وتبعهم  منها، وغالبها مزدوجة من  واحد 

ف وتبحّروا  بالغرائب،  فيها  وأتوا  بمقتض ى  القاهرة،  البلاغة  أساليب  في  يها 
 (.2لغتهم الحضريّة، فجاءوا بالعجائب") 

تصدى  قديما  أدبيا  ناقدًا  يجد  لا  فهو  استغرابه،  عباس  إحسان  د.  يبدي 
بين  التوقف عند قيمتها، أو لمح الانقسام الحادث  الفنون، أو حاول  لتلك 

 (.3كل منهما)الشعب والطبقات المثقفة في نوع الزاد الأدبي الذي يفيء إليه 

يذهب أحد الباحثين إلى أن من يقرأ هذه الفنون في أيامنا هذه لا يستطيع  
، فإن هذه  أن يقيم وزنها، ولا يستطيع قراءتها على الوجه الذي وضعت فيه

فلولا   معروفة،  ألحان  مقياس  على  وضعت  أو  لتلحن،  وضعت  الفنون 
لما فهمت، ولما عرف   لها أي مسحة من  الموسيقا  منها، ولما ظهرت  المقصود 

 
 . 1ينظر: الربيعي، د.ت، ص  1
 . 837م، ص  1988ابن خلدون،   2
 . 579م، ص  1983ينظر: عباس،   3
 . 372م، ص 1996ينظر: محمد،   4
عني الزمخشري ببيان التفاعيل وما تتركب منه فجعل منها الخماسية: وتتكون من وتد مجموع وسبب خفيف   5

نْ. ومنها السباعية: وجعلها على ثلاثة أصناف: 
ُ
نْ وفاعِل

ُ
عول

َ
 مثل: ف

 (.4جمال، ولا استغربنا كيف أغرم أهل ذلك العصر بمثل هذه الفنون)

عل نظم  ما  فمنها  المستحدثة،  الفنون  هذه  بين  تباينا  ثمة  أن  البحور  إلا  ى 
الخليلية مثل: الزجل والمواليا، ومنها ما يش ي وزنه بقرابة من البحور الخليلية  
مثل: الكان وكان والقوما، ومنها ما يحس باضطراب جزئي في وزنه مثل: فن 
البيئة   عن  غريب  لأنه  كليا  اضطرابا  باضطرابه  يحس  ما  ومنها  السلسة، 

 العربية مثل: الدوبيت. 

( خليلية للدلالة عليها، مما أثار في 5روض تفعيلات)مع ذلك تورد كتب الع
ذهني مجموعة من التساؤلات: هل وجود التفعيلات الخليلية في أوزان هذه  
التفسير   ما  العربي؟  الشعر  إيقاع  قوانين  مع  انسجامها  على  دليل  الفنون 

ما التفسير العلمي للشعور وكان وفن القوما؟    العلمي لاستساغة فن الكان 
   أوزان بعض هذه الفنون مثل: )فن السلسلة( و)فن الدوبيت(؟ باضطراب

الشعرية   للفنون  الوزنية  البنية  وصف  في  الدراسة  أهمية  تتلخص 
الصوتية المقاطع  على مستوى  و المستحدثة  بعض ،  وزن  التأكد من صحة 

المستحدثة. الشعرية  دراسة  و   الفنون  وجود  عدم  في  المتمثلة  الثغرة  سد 
على مستوى المقاطع  تناولت البنية الوزنية للفنون الشعرية    رقميةعروضية  
. لكون الدراسة الرقمية قادرة على إبراز قوانين البنية الأم للعروض  الصوتية

الجديدة من   الشعرية  للفنون  الفرعية  البنيات  قوانين  العربي، فضلا عن 
خلال منظومات رقمية منضبطة تكشف البعدين: الكمي والكيفي لعروض  

العربيالش و عر  الانطباعات  ،  لبعض  رقمي(  )عروض ي  علمي  تفسير  تقديم 
 الشعورية حول وزن بعض تلك الفنون المستحدثة. 

نْ. -
ُ
نْ وفاعِلات

ُ
نْ ومَفاعيل

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 ما هو مركب من سببين خفيفين ووتد مجموع مثل: مُسْت

نْ. ما هو مركب -
ُ
فاعِل

َ
نْ ومُت

ُ
ت
َ
 من سببين: ثقيل وخفيف ووتد مجموع مثل مُفاعَل

نْ. ينظر: الزمخشري،   -
ُ
عِ ل

ْ
ف
َ
نْ ومُسْت

ُ
 ولم يذكر فاعِ لات

ُ
عُوْلات

ْ
ما هو مركب من سببين خفيفين ووتد مفروق مثل: مَف

ليل الأفاعيل  ، كما يذكر العبيدي مسميات عدة لهذه التفعيلات ويقول: "وسماها الخ30،  29م، ص  1989
ا، والبارقي أجزاءً، وصاحب الشافي  

ً
فعولة.. وسماها الصاحب أفعالا، وابن عبد العزيز أركان

ُ
والتفاعيل جمعا أ

". باعامر،  
ً
لا
ُ
 . 190هـ، ص  1420مُث
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 يشتمل عنوان الدراسة على المصطلحات الآتية: 

ا يؤدي إلى نوعٍ من الانغلاق، يتكون  : تشكيل قادر على ضبط  البنية • نفسه ممَّ
 (.6مجموعة) من عناصر تخضع لقوانين تميز المجموعة بوصفها

: اسم منسوب للوزن وهو تكرار المقاطع الصوتية ضمن ثلاثة مبادئ:  الوزنية •
 (. 7النسبية في الكميات، والتناسب في الكيفيات، والنظام والمعاودة الدورية ) 

المستحدثة • الشعرية  العصور الفنون  حقبة  في  استحدثت  شعرية  فنون   :
والمواليا )الزجل،  وهي:  والكان  المتأخرة،  والسلسلة،  ،  والقوما،  وكان، 
انبثق من البيئة الجديدة التي   مستحدثوالدوبيت( تتمثل في اتجاهين هما:  

اختلطت فيها أجناس متباينة، وثقافات متنوعة، وعادات مختلفة، وطبائع  
 على منهج القصيدة في البناء واللغة والوزن.  ومحافظمتمايزة. 

ف الدراسة  حدود  التالية:    يةالوزن  البنيةعلى  تقتصر  أما  الشعرية  للفنون 
والدوبيت والسلسلة،  والقوما،  وكان،  تستدعي  الكان  علمية  ضرورة  ولا   .

)للزجل()  الوزنية  البنية  )والمواليا() 8إثبات سلامة  على  9(  ينظمان  لأنهما  (؛ 
البحور الخليلية، التي لا شك في سلامة وزنها، والأمر نفسه ينطبق على )فن  

على تكرار تفعيلة مفاعيلن و فاعلاتن وإن كتب على  ( الذي يبنى  10البند()
 هيئة النثر. 

أما عن موقع دراستي من الدراسات السابقة وأهم القواعد التي التزمت بها، 
فمن الضروري الإشارة إلى أنني لا أعني بالدراسات السابقة تلك الدراسات  

المستحدثة الشعرية  الفنون  تناولت  التعليم   :مثل  التي  العروض  ،  ية كتب 
الأدب،   منها،  وبعض كتب  أهميتها، وإفادتي  الرغم من  لاختلاف منهج  على 

لذا لا يوجد دراسة علمية في حدود ما أعلم درست أوزان   ؛المعالجة العلمية
 هذه الفنون دراسة عروضية رقمية على مستوى المقاطع الصوتية.  

مع ذلك من المهم عرض دراستين وظفتا منهج العروض الرقمي على مستوى  
 المقاطع الصوتية في معالجة مجموعة من المسائل العروضية هما:  

الأولى • العربيالدراسة  الشعر  بحور  في  الإيقاعية  النوى  د.  :  حسام محمد  ، 
خلال  ،  أيوب من  وتوصل  التساؤلات،  من  مجموعة  الباحث  فيها  طرح 

 عروض الرقمي المقطعي إلى النتائج التالية:  استخدام ال
o   يعد الإنشاد خصيصة شفوية ملتصقة بالشعر العربي، يمكن أن تفسر لنا

الكثير من القضايا العروضية الغامضة. ويمكن القول: إن قرض الشعر هو 
إنشاد قائم على المزاوجة بين مقاطع صوتية تعرف بالأوتاد، ومقاطع صوتية  

فالأ  بالأسباب،  نسق تعرف  ضمن  تتوزع  العربي  الشعر  في  والأوتاد  سباب 
 إيقاعي. 

o   المقاطع هي  الأوتاد  لأن  الأوتاد؛  في  يقع  ولا  الأسباب  ثواني  في  الزحاف  يقع 
الكمي؛  الخلل   من 

ٌ
 محصنة

ٌ
لذا هي منطقة التي سيبرزها الإنشاد؛  الصوتية 

سيحدد   الذي  وهو  فقط،  واحد  وتد  تفعيلة  كل  ففي  التفعيلة،  نواة  لأنها 
بدايتها أو وسطها أو نهايتها؛ لذا خلت من الزحاف، أما العلل فإنها تغير هذه 
المنظومة الرقمية زيادة ونقصا؛ لذا لم يجز ورودها في الحشو؛ لأن هذا من  
شأنه أن يخل بتوقعات المتلقي، أما وقوع هذا الخلل الرقمي في آخر مقطع من 

جزء من منظومة رقمية جديدة    البيت مع الالتزام به فإنه يحول هذا الخلل إلى
يلتزم بها الشاعر. في حين أن الأسباب مقاطع صوتية غير بارزة لذا جاز دخول 

 الزحاف عليها.
o   تقابل وهو:  التالي  القانون  إلى  العربي  الشعر  لبحور  الإيقاعية  القيمة  ترجع 

 الوتد مع ما يسبقه وما يلحقه من الأسباب ضمن حدود التفعيلة.  
o   لتناظر  يتولد تفعيلتين مختلفتين كما وكيفا،  بين  الجمع  الإيقاع من خلال 

مواقعها،  في  متناظرة  مقاطع  تبرز  الشطر  إنشاد  عند  لذا  الأوتاد،  مواقع 
 (. 11ومتساوية في أعدادها، على الرغم من اختلافها كما وكيفا) 

الثانية • رقمية،  الدراسة  عروضية  دراسة  الزحاف  من  يلزم  ما  حسام  :  د. 
أي ما  وب،  محمد  واحد:  عن سؤال  للإجابة  الدراسة  هذه  في  الباحث  سعى 

 سبب الالتزام ببعض الزحافات في علم العروض؟ وتوصل إلى النتائج التالية: 
o اقتران الزحاف مع تغير رقمي آخر، طرأ على تفعيلتي العروض والضرب    :أولا

أكبر نتيجة علل الزيادة أو النقص، فكان لزومه جزءا من عملية الحفاظ على  
 درجة من درجات التماثل الصوتي بين العروض والضرب: ويتمثل هذا في:  

عِلا ب ب  -
َ
 .(12) (-الخبن في عروض المديد وضربه )ف

عَلا   - ( والخبل )خبن+ طي( في -ب    –الطي في عروض السريع وضربه )مَفم
 (.-عروض السريع وضربه )مَعُلا ب ب 

عِ لم ب الخبن في ضرب مجزوء الخفيف  -  (.-  -)مُتَفم
 

 . 9م، ص  1980ينظر: بياجيه،   6
 . 42م، ص  1976ينظر: العياش ي،  7
البحور الخليلية الستة عشر، ويبرز إبداعهم في هندسة   ترجع سلامة الوزن في )الزجل( إلى استخدام الزجالين  8

القوافي من خلال مجيء ثلاثة أشطر متشابهة القوافي يعقبها شطر رابع تكون قافيته مختلفة، وتكون بمثابة اللازمة  
. ابن حجة  60- 5م، ص ص  1981يلتزم بها في كل شطر رابع من القطع. يمكن الإفادة من: صفي الدين الحلي،  

م، ص  1996. مصطفى، محمود، 168-158، ص ص  3م. ج1999. الإبشيهي،  139- 51م، ص ص  1974،  الحموي 
 .343-340م، ص ص  1977. خلوص ي، 571- 562م، ص 1964. باشا،  146- 142م، ص ص  1997. الهاشمي،  138

ه من   يقول ابن خلدون: "المواليا من بحر البسيط، وهو ذو أربعة أغصان وأربع قواف، ويسمّى صوتا وبيتين. 9
ّ
وأن

 .  837م، ص  1988مخترعات أهل واسط". ابن خلدون،  
ترجع سلامة الوزن في المواليا لأنه ينظم على البسيط، وسواء أكان شبه فصيح أم ملحونا فإن تميزه يكمن في  

هندسة القوافي أيضا، فهو يتألف من أربع قواف أو خمس قواف متشابهة تكون القافية الثالثة مختلفة. يمكن  
. مصطفى،  173- 169، ص ص  3م، ج 1999. الإبشيهي،  114- 105م، ص ص  1981دة من: صفي الدين الحلي،  الإفا

فا  -  (.- -الإضمار في ضرب الكامل )مُتم
o أو مقطع    :ثانيا ) ضرورة انتهاء البيت الشعري بمقطع قصير مغلق مثل: )منم

طويل   مقطع  أو   ) )بابم مثل:  مغلق  طويل  مقطع  أو  )ما(  مثل:  مفتوح  طويل 
 مزدوج الإغلاق مثل: )بارّ( بالتسكين وهو ما يفسر:  

نم ب - -فر )مفاعَلم ب العصب في ضربي الوا
ُ
ت
م
 (. - - -( و )مفاعَل

o الانسجام مع النسق المقطعي القائم على التعاقب الإيقاعي بين مقطع    :ثالثا
 قصير مفتوح أو قصير مغلق. ويتمثل ذلك في: 

نم  -
ُ
تَعِل  (.-ب ب  –الطي في ضرب المنسرح )مُسم

نم  -
ُ
تَعِل  (. -ب ب  – الطي في عروض المقتضب وضربه )مُسم

o المغلقة(،    :رابعا القصيرة  أو  المفتوحة  )الطويلة  المقاطع  عدد  من  التقليل 
 ويتمثل في: 

 (. -ب  –القبض في عروض الطويل وضربه )مَفاعِلن ب  -
ب   - عِلن ب 

َ
)ف البسيط وضربه  عروض  في  عروض -الخبن  في  والخبن   )

عِلم ب   (.13( )- -مخلع البسيط وضربه )مُتَفم

أن   السابقتيالدراستيلحظ  تدرسان  ين  للعروضن  الرقمية  العربي   الأسس 
لفنون ،  الخليلي العروضية  البنية  فتدرس  الحالية  الدراسة    شعرية   أما 

الخليل   وفاة  بعد  ظهرت  الرقمية  مستحدثة  الأسس  وفق  السنين  بمئات 
تجديد  نفسها،   لكل  التأصيل  حيث  من  الخليل  لعمل  استكمال  أنها  أي 

 . أن تستمر ولا تتوقف وهي عملية من المفترض، عروض ي في الشعر

الدراسة   هذه  في  الرقمي   أسلوبسأتبع  دراسة   العروض  على  القائم 
على   الشعرية  للتفعيلات  المكونة  الإيقاعية  للنوى  الهندسية  التشكيلات 

وليس أعداد الحروف كما هو شائع في الدراسات  ،  مستوى المقاطع الصوتية
 العروضية الرقمية التقليدية. 

الطريقة هذه  تعد  حاضر   ولا  الخليلي  فالعروض  الخليلي،  للعروض  بديلا 
في العروض الرقمي  الرقمية حضورا قويا  بالمنظومات  يتم الاستعانة  ، لكن 

وهو   الصوتية،  المقاطع  هندسة  نظام  عن  للكشف  التفعيلات  بعد لهذه 
المصوغة بحروف الميزان الصرفي )فعل( وزياداتها،    في التفعيلة  كامن  جمالي

، لأنها حروف تكتب بها الأسباب والأوتاد  المستوى البصري إلا أنه لا يظهر في 
 ككلمة واحدة.

إن التقابلات الإيقاعية المميزة بين أعداد المقاطع المكونة للأسباب، وأعداد   
الواحدة لا يتمُّ التنبه    المقاطع الصوتية المكونة للأوتاد على مستوى التفعيلة

لها لعدم وجود حروف ثابته في صيغ التفاعيل للأوتاد والأسباب، فضلا عن  
عُو(، وفي 

َ
كتابتها متصلة، فالوتد المجموع في أول التفعيلة الخماسية هو )ف

(، والوتد   نم
ُ
التفعيلة السباعية هو)مُفا(، وفي وسطها )عِلا(، وفي آخرها )عِل

عِ( وفي آخرها )لاتُ(. المفروق في أول التفع فم
َ
 يلة )فاعِ( وفي وسطها )ت

هُ إلى أن  بَّ
َ
ويزداد الأمر خفاء عند الجمع بين تفعيلتين مختلفتين، فقد لا يُتَن

 ) نم
ُ
عِ ل تَفم عِ( في )مُسم فم

َ
( يناظر الوتد المفروق )ت الوتد المجموع )عِلا( في )فاعِلاتُنم

( في بحر )الخفيف( وبحر )المجتث(. وأن الوتد الم نم
ُ
جموع )مَفا( في )مَفاعيل

الوتد   وأن  )المضارع(.  بحر  في   ) )فاعِلاتُنم في  )فاعِ(  المفروق  الوتد  يناظر 
( في  نم

ُ
عِل تَفم ( في )مُسم نم

ُ
تُ( يناظر الوتد المجموع )عِل

َ
عُولا المفروق )لاتُ( في )مَفم

 بحر )المقتضب( وبحر )المنسرح( وبحر )السريع(. 

اب الخفيفة والأسباب الثقيلة، فقد ينظر إلى الأمر نفسه ينطبق على الأسب
( المتجاورين على أنهما عنصران مستقلان، على حين أنهما معا في  14السببين)

وتدا  أكان  سواء  نفسها،  التفعيلة  في  لهما  المجاور  الوتد  مع  تقابل  علاقة 
يناظر   للوتد المجموع أو المفروق  مجموعا أم مفروقا، وأن السبب السابق 

لي له، فضلا عن وجود ضوابط تضبط عملية تناوب الزحاف بين  السبب التا

م، ص  1977. خلوص ي،  581- 579م، ص ص  1964. باشا،  147م، ص  1997. الهاشمي،  139م، ص 1996محمود، 
 . 346- 343ص 

لاتن، تتباين أسطره في الطول.  البند فن شعري يكتب على هيئة النثر، تغلب عليه تفعيلة: مفاعيلن وتفعيلة فاع  10
. خلوص ي،  182- 169م، ص ص 1967م، الكتاب كله في فن البند. الملائكة،  1959يمكن الإفادة من: الدجيلي، 

 . 400-391م، ص ص 1977
 . 197- 195م، ص ص  2012ينظر: أيوب،  11
 نظرا لاختلاف رموز التقطيع تجدر الإشارة إلى اتباع الباحث الترميز التالي:   12

 ز )ب( يدل على المقطع القصير المفتوح مثل: سَ أو سُ أو سِ. الرم
( يدل على المقطع الطويل المفتوح مثل: )ما(، كما يدل على المقطع القصير المغلق مثل: )مَن(ْ، وهو نظام  –الرمز )

 الترميز العروض ي الشائع في بلاد الشام والعراق. 
 . 28-25م، ص ص  2016ينظر: أيوب،  13
نْ( من   14

ُ
جعل العروضيون الأسباب على نوعين: السبب الخفيف وهو مركب من حرفين: متحرك وساكن مثل: )ل

تن. ينظر: الزمخشري، 
َ
نْ، والسبب الثقيل وهو مركب من متحركين مثل )عَلَ( من مفاعَل

ُ
عول

َ
 . 26م، ص  1989ف



139 
 . قميةدراسة عروضية ر ، البنية الوزنية في الفنون الشعرية المستحدثة(. 2021. )حسام محمد إبراهيم أيوب

 ( 1(، العدد )22المجلد ) المجلة العلمية لجامعة الملك فيصل، فرع العلوم الإنسانية والإدارية،
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 (. 15السببين الخفيفين المتجاورين) 

على   الإيقاعية  والتقابلات  التناظرات  هذه  أدرك  قد  الخليل  أن  في  لا شك 
مستوى النوى المكونة للتفعيلة، والدليل على ذلك فكرة الدوائر العروضية  

ب التفعيلة  صياغة  أن  إلا  وضعها،  لم التي  )فعل(  الصرفي  الميزان  حروف 
نبه لهذه الهندسة الإيقاعية الفريدة الكامنة في التفعيلة على  تساعد في التَّ
مستوى المقاطع الصوتية، وفي جعلها معيارا للحكم على أي تجديد إيقاعي 

 أو فن مستحدث في المستقبل. 

وضع   من  بد  لا  كان  هنا  للتفعيلاتمن  رقمي  التناظر   ترميز  هذه  ات  يبرز 
  والتقابلات في المستوى البصري يكون موازيا لها في تحليل البنية الوزنية، كما 

وهي قواعد   أورد أهم القواعد التي التزمت بها في دراسة أوزان تلك الفنون س
العربي(    مقتبسة الشعر  بحور  في  الإيقاعية  )النوى  السابقة:  الدراسة  من 

 لنحو الآتي: التي أرست قواعد العروض الرقمي المقطعي على ا

 أولا: تتكون التفعيلات من أربع نوى إيقاعية وهي: 

صوتيين، الأول مقطع قصير مفتوح،    مقطعين ويتكون من    :الوتد المجموع •
 . 2والثاني قصير مغلق أو طويل مفتوح. يرمز له بالرقم 

صوتيين، أولهما قصير مغلق أو طويل    مقطعين ويتكون من    : الوتد المفروق •
 . 2صير مفتوح، يرمز له بالرقم مفتوح، وثانيهما ق 

الخفيف • من    :السبب  طويل    مقطعويتكون  أو  مغلق  قصير  واحد  صوتي 
 . 1مفتوح. يرمز له بالرقم 

صوتيين قصيرين مفتوحين، يرمز له    مقطعين ويتكون من    :السبب الثقيل •
 . 2بالرقم 

 ملحوظتان:

المفروق، والسبب  رمز به لكل من )الوتد المجموع، والوتد  2يلحظ أن الرقم  •
المقاطع   عدد  هو  واحدا:  معيارا  الباحث  اعتماد  إلى  يرجع  وهذا  الثقيل( 

 (.16) الصوتية المكونة لهذه النوى الإيقاعية
في حال وجود سببين متتاليين قبل الوتد أو بعده ضمن حدّي التفعيلة يتم  •

جمع مقاطعهما: مثال: متفاعلن تتكون من سببين: ثقيل فخفيف، يرمز لهما 
 (.  1+2أي ) 3بالرقم 

 ثانيا: تتكون التفعيلات التالية من: 

 : تتكون من: -  –فعولن ب  •
 (.1،  2ها : )( ورمز – وسبب خفيف لن  /-فعو ب  )وتد مجموع 

 : تتكون من:  -ب –فاعلن  •
 (.2،  1(  ورمزها )–ووتد مجموع علن ب  /-)سبب خفيف فا 

 : تتكون من: ---مفاعيلن ب  •
 (. 2،  2(  ورمزها )- –/ وسببين خفيفين عيلن  -)وتد مجموع مفا ب

 : تتكون من: -ب ب –مفاعلتن ب  •
 (.3،  2( ورمزها )–فخفيف تن  // وسببين: ثقيل عَلَ ب ب  -)وتد مجموع مفا ب

 : تتكون من :  -ب  –متفاعلن ب ب  •
،    3(. ورمزها )–/ ووتد مجموع علن ب    -)سببين: ثقيل مُتَ ب ب / فخفيف فا  

2.) 
 : تتكون من : -ب  - -مستفعلن  •

 
م
 (.2، 2(. ورمزها: ) -/ ووتد مجموع علن ب  - -) سببين خفيفين مستف

 : تتكون من: -ب  - -مستفع لن  •
ع  /-)سبب خفيف مسم     1(. ورمزها )  -ب / وسبب خفيف لنم    –ووتد مفروق تفم

 ،2  ،1 .) 
 : من تتكون :  - - ب – فاعلاتن •

،    2،    1( . ورمزها )-/ وسبب خفيف    -/ ووتد مجموع علا ب    -)سبب خفيف فا  
1.) 

 : تتكون من:  - -ب  –فاع لاتن  •
 (.2، 2رمزها )(. و - -ب / وسببين خفيفين لا تن  –)وتد مفروق فاع 

 ب : تتكون من  - - -مفعولات  •
 

في ألفيته الوجه الجميل في علم الخليل   لخص أبو سعيد الآثاري الأحكام الناتجة عن اجتماع السببين الخفيفين 15
 بدأها بقوله:   157إلى   141في الأبيات من  

 إنْ / كانا بجزء أو بجزئين زُكِنْ 
ُ
 في واحد من سببين الزحف

اقبة   فتارة يدعونه المعاقبة/ وتارة يدعونه المر
صّ كلَّ واحد منها صفة 

َ
 خ

ْ
 وتارة يدعونه المكانفة/ إذ

 . 65، 64 م، ص 1998أبوسعيد الآثاري، 
اقبة أن أحد السببين إذا زوحف لم يزاحف الآخر، فلا يعمها جميعا   يعرف ابن السراج المعاقبة: "ومعنى المر

 . كما يفرق الزجاج بين ثلاثة أنواع من المعاقبة: هي:417م، ص  1972الزحاف". ابن السراج،  
 عجز: وهو ما زوحف آخره لمعاقبة ما بعده.  -
 بة ما قبله. صدر: ما حذف أوله لمعاق -
 . 147م، ص  2004طرفان: ما حذف أوله وآخره لمعاقبة ما قبله وما بعده. ينظر: الزجاج،   -

اقب آخرُ السبب الذي في آخر الجزء وهو نحو النون في مفاعيلن، آخرَ السبب   اقبة بقوله: "أن يُر يعرف الزجاج المر
 . 170م، ص  2004الذي قبله، وهو الياء في مفاعيلن". الزجاج،  

 في أنه إذا حُذف أحد الساكنين من  كم
َ
 المعاقبة

ُ
اقبة اقبة بقوله: "فتجامع المر ا يفرق الدماميني بين المعاقبة والمر

اقبة يمتنع فيها ذلك. ويقع الفرق بينهما   السببين ثبت الآخر وجوبا، وتفارقها في أن المعاقبة يجوز إثباتهما معا، والمر

 (.2، 2ب(.  ورمزها ) –/ ووتد مفروق لات  - -)سببين خفيفين مفعو 

يلحظ أن بعض التفعيلات المختلفة )كما وكيفا( قد أخذت الترميز نفسه،  
، نطاق التفعيلةذلك لأن هذا الترميز يبين مواضع الوقف الإنشادي ضمن  

مقطعين  أو  )مقطع صوتي،  بعد  تأتي  الأولى  الوقفة  أن  يعني  الأول  فالرقم 
داء  صوتيين، أو ثلاثة مقاطع(. مما كشف عن وجه التشابه على مستوى الأ 

البيت   في  بينها  للجمع  تفسيرا  وأعطى  المختلفة.  التفعيلات  بين  الإنشادي 
 (. 17الشعري نفسه) 

المستحدثة:  .2 الفنون  بعض  في  الوزنية  البنية   سلامة 
 القوما( -)الكان وكان

 : البنية الوزنية في فن "الكان وكان". 2.1

وزن   "له  وكان(  )الكان  فن  معرفا  الحموي  حجة  ابن  وقافية  يقول  واحد 
الثاني، ولا تكون   البيت أطول من الشطر  واحدة، ولكن الشطر الأول من 
ومخترعوه   العلة،  حروف  بأحد  الروي  حرف  قبل  مردوفة  إلا  قافيته 
البغداديون، ثم تداوله الناس في البلاد. وسمي بذلك لأنه أول ما اخترعوه لم 

قائله يحكي ما كان    ينظموا فيه غير الحكايات والخرافات والمنصوبات، فكان 
النظم فيه، فنظموا فيه المواعظ والرقايق  إلى أن كثر واتسع طريق  وكان، 

 (. 18والزهديات والمواعظ") 

أقل   على  والسابع،  السادس  القرنين  في  أنه  إلى  عباس  إحسان  د.  يذهب 
تقدير، غلب "الكان وكان" على البيئة العراقية، وكان في مبدأ أمره مقصورًا  

والخرافات، ونظم فيه بعض الوعاظ الرقائق والزهديات، ثم    على الحكايات
أهل  به  وتولع  الخاصة،  أناشيدهم  فاصبح  دجلة،  في  الملاحون  اقتبسه 

 (.19البطائح بشكل خاص حتى أصبح يسمى البطائحي) 

 بنيته الوزنية: •

 وزنه: 

نم 
ُ
عِ ل تَفم (  -الشطر الأول: )مُسم نم

ُ
نم  –فاعِلات

ُ
عِ ل تَفم   -)مُسم

ُ
عِ ل تَفم ( مُسم  نم

نم 
ُ
عِ ل تَفم نم  –الشطر الثاني: )مُسم

ُ
عِ ل تَفم ( )مُسم نم

ُ
()  -فاعِلات  (20فالاتم

 ولنأخذ مثالا تطبيقيا على هذا الفن:

) بَرم
َ
( )تسمعم وما عندكم خ  )يا قاس يَ القلبِ مالكم

 () ظِي( )قد لانتِ الأحجارم  ( 21)ومنم حَرارةِ وَعم

 الشطر الأول  البيت
 مالك( )تسمعْ وما عندك خبرْ( )يا قاس يَ القلب 

  عن ما  معْ و تسْ  لكْ  بِما  قلْ  يلْ  قاسِ  يا التقطيع
َ
 برْ  دَكْ خ

الأسباب  
 والأوتاد 

 - ب - - - ب- - - -ب  - - ب - -
 لن تفعِ  مس  لنْ  تفع مس  تن علا فا لن تفعِ  مس 
 سبب
 خفيف

وتد 
 مفروق 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مجموع 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مفروق 

 سب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مفروق 

 سبب
 خفيف

عدد المقاطع 
 1 2 1 1 2 1 1 2 1 1 2 1 الصوتية 

 التفعيلات 
1 

 سْ مُ 
َ
 ت
ْ
  عِ ف

ُ
 نْ ل
 صحيحة 

2 
 فاعِ 

ُ
 نْ لات

 صحيحة 
3 

 سْ مُ 
َ
 ت
ْ
  عِ ف

ُ
 نْ ل
 صحيحة 

4 
 سْ مُ 

َ
 ت
ْ
 ف

ُ
 نْ عِ ل
 صحيحة 

 
 الشطر الثاني  البيت

 الأحجارْ( )ومن حرارة وعظي( )قد لانتِ 
  جارْ  أحْ  تلْ  لا ن قد ظي ةِ وعْ  ر را منْ حَ  و التقطيع

الأسباب  
 والأوتاد 

  ْ- - - ب- - - -ب ب - ب- ب
  لاتْ  فا لن تفعِ  مس  تن علا ف لنْ  تفعِ  مُ 

 سبب
 خفيف

وتد 
 مفروق 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مجموع 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مفروق 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
  مجموع 

عدد المقاطع 
  1 1 1 2 1 1 2 1 1 2 1 الصوتية 

اقبة لا تكون إلا إذا كان السببان  أيضا بأن المعاقبة تكون بين السببين الم تلقيين في جزء واحد أو في جزأين، والمر
 . 94م، ص 1994متجاورين في جزء واحد". الدماميني، 

لا يؤدي ذلك إلى اللبس؛ لأن المنظومة الرقمية ليست بديلا من التفعيلة، وإنما تكتب بالتوازي معها، لإبراز   16
لمتمثلة في التناظر والتقابل. علما بأن إضافة رمز بجوار الرقم للدلالة على  الجانب الكامن من هندستها المقطعية ا

كونه يمثل السبب أو الوتد يحل هذا الإشكال، ولكن لا داعي لذلك لأن التفعيلة موجودة وتكتب بجوار المنظومة  
 الرقمية.

 . 174- 170م، ص ص  2012ينظر: أيوب،  17
.  126-115م، ص ص 1981فادة من: صفي الدين الحلي،  . يمكن الإ 139م، ص  1974ابن حجة الحموي،  18

  - . مصطفى، محمود172، ص 9م، مادة )ك و ن(، مج  1979. دوزي،  176- 173، ص ص  3م. ج 1999الإبشيهي، 
 . 378-347م، ص ص 1977. خلوص ي،  148م، ص  1997. الهاشمي،  139-138م، ص ص 1996

 . 579م، ص  1983ينظر: عباس،   19
 .148م، ص 1997ينظر: الهاشمي،  20
 . 173، ص  3م، ج 1999الإبشيهي،   21
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 التفعيلات 
5 

 مُ 
َ
 ت
ْ
 ف

ُ
 نْ عِ ل

 (خبن)
6 

 
َ
 عِ ف

ُ
 نْ لات

 (خبن)
7 

 سْ مُ 
َ
 ت
ْ
 ف

ُ
 نْ عِ ل
 صحيحة 

8 
 فالاتْ 

 )تشعيث+قصر( 

 تحليل البنية الوزنية:  •

o  لفن الوزنية  البنية  في   ) نم
ُ
ل عِ  تَفم )مُسم في  الوتد  يكون  أن   يجب 

) نم
ُ
: وعليه لا يجوز  )الكان وكان( مفروقا حتى يصح اجتماعها مع )فاعِلات

لن  22طيها)  )مستفع  بين  الجمع  عن  الحديث  بنا  مر  وقد  (  -ب    -  - (، 
  ( لأن النوى الإيقاعية في كلتا التفعيلتين تتكون من - -ب  –و)فاعلاتن 

(: 24( أو مفروق)23)مقطع صوتي واحد: سبب خفيف، ثم وتد مجموع)
يتكون من مقطعين صوتيين، ثم مقطع صوتي واحد: سبب خفيف(  

( على )مستفع 25( ولا تأثير لدخول زحاف الخبن)1،    2،    1ورمزهما )  
 لن( في رمزها الرقمي.  

o  ما علاقة فن )الكان وكان( بوزن المجتث؟ 
على الرغم من أن فن )الكان وكان( ثماني التفعيلات إلا أننا إذا شطرنا 
البيت الواحد إلى أربعة أشطر فإننا نجد أنفسنا أمام بحر )المجتث( في  
من   فهو  الثاني  الشطر  أما  والرابع،  والثالث  الأول  هي:  أشطر  ثلاثة 

 مجزوء الرجز.  

 )يا قاس يَ القلبِ مالكْ(
 المجتث 

بَرْ( )تسمعْ وما 
َ
 عندكْ خ
 مجزوء الرجز 

 )ومنْ حَرارةِ وَعْظِي( 
 المجتث 

 )قد لانتِ الأحجارْ(
 المجتث 

o  إرهاصا بظاهرة المزج بين البحور؟ (الكان وكانفن )هل يعد 
بين  ا للجمع  رائدة  محاولة  فهذه  نعم،  مجزوء  )و  (المجتث)لجواب 

تى  مع مراعاة كون الوتد مفروقا فيما أسميته مجزوء الرجز ح  (الرجز
هذا ما تنبه له ابن خلدون   ( مطردة.1،    2،    1تظل المتوالية الرقمية )

دد الأوزان في أشطار )الكان وكان( حيث يقول: "وأنّ  حينما أشار إلى تع
: الشطر الأوّل  وأوزان مختلفة في أشطاره فهو قافية واحدة،    كان وكان

 مردفة
ّ

بحرف   من البيت أطول من الشطر الثاني، ولا تكون قافيته إلا
ة وأنّه من مخترعات البغداديّين") 

ّ
 (.26العل

o ؟) ( وليس )فعلانم  لماذا )فالاتم
على الرغم من كون التفعيلتين لهما التقطيع نفسه إلا أن استخدام  
من  فرعية  صورة  وأنها  التفعيلة،  أصل  إلى  الدارس  بّه 

َ
يُن  ) )فالاتم

 ( التشعيث  علة  عليها  دخلت  ) 27)فاعلاتن(  القصر  وعلة   )28  )
  .)  فأصبحت )فالاتم

o  )سلامة المنظومة الرقمية في )الكان وكان 
توالي مقطع   تتكون من:  )الكان وكان(  الرقمية لفن  أجد أن المنظومة 
يمثلان   صوتيان  مقطعان  بعده  يأتي  الخفيف  السبب  يمثل  صوتي 
الوتد المجموع أو المفروق، ثم مقطع صوتي يمثل السبب الخفيف أي:  

مرات باطراد مع حذف مقطعين صوتين من الدورة   8( تتكرر  1،    2،    1)  
 ( بسبب كل من التشعيث والقصر. 1،  1الثامنة أي: )

 (. 1،  2،  1) -(1،  2،   1) -(1،  2،  1) -(1،   2،  1الشطر الأول: )
 .(1،  1) -(1،  2،  1) -(1،  2،  1) -(1،  2،  1الشطر الثاني: )

رقمية   متوالية  قواني  سليمةوهي  على  للعروض  تحافظ  الأم  البنية  ن 
( 1،    2،    1العربي، وهو ما يتضح من خلال اطراد المنظومة الرقمية )  

المقاطع   وأعداد  المواقع  حيث  من  والأوتاد  الأسباب  تناظر  يؤكد  ا  ممَّ
سنُّ قوانينها الخاصة 29الصوتية المكونة لها) 

َ
(، لكنها في الوقت نفسه ت

خلال من   
ً
فرعية  

ً
وزنية  

ً
بنية  

ً
ة
َ
ل ِ
ّ
ك
َ
و)مجزوء    مُش )المجتث(  بين  المزج 

الرجز( من خلال تقنية التشطير من جهة، وتحويل الوتد المجموع إلى  
 (. 30مفروق في مجزوء الرجز من جهة أخرى)

o ؟  لماذا كون الصدر أطول من العجز لا يخل باستقامة الوزن 
لا يخالف فن )الكان وكان( قوانين البنية الأم للعروض العربي في هذه 

فلهذه الظاهرة شواهد كثيرة في بحور الشعر من خلال ورود    الظاهرة،
علل النقص في تفعيلة الضرب، فينتج عن ذلك تغير رقمي في الدورة 
الأخيرة أي: التفعيلة الأخيرة، يصيب الرقم الأخير، لكنه يمكن أن يطال  
مجرى   تجري  علة  وهي  التشعيث،  علة  بسبب  أيضا  الأوسط  الرقم 

كون الصدر أطول من العجز بمقطع صوتي  الزحاف، فينتج عن ذلك  
أو بمقطعين. ومادام أن التغيير الرقمي سيكون في آخر دورة وفي الرقم  
من حيث   المتلقي  توقعات  في  ذلك  يؤثر  فلن  الأحيان  غالب  في  الأخير 

 
 .115م، ص 1985الطي: "وهو إسقاط الرابع الساكن". ابن القطاع،   22
نْ(. ينظر: الربعي   23

ُ
نْ( من )فاعِل

ُ
الوتد المجموع مكون من ثلاثة أحرف، الأخير منها ساكن مثل: لقد ونظيره )عِل

 . 3، ص2م، ج 2000
(، ومن   24

ُ
ت
َ
عُوْلا

ْ
( من )مَف

ُ
الوتد المفروق مكون من ثلاثة أحرف، الأوسط ساكن، والطرفان متحركان، ونظيره )لات

 . 3، ص 2م، ج 2000الكلام )أينَ(. ينظر: الربعي،  
 . 138، ص  1م، ج 1981الخبن: "كل ما ذهب ثانيه الساكن". ابن رشيق القيرواني،   25
 . 837ص  م، 1988ابن خلدون،   26
نْ(. ينظر: ابن جني،  27

ُ
نْ فتصبح )فالات

ُ
 . 35م، ص 1989التشعيث: حذف العين من فاعِلات

 . 146، ص  1م، ج 1981القصر: "ذهاب ساكن من آخر الجزء وحركة متحرك قبله ملاصقة". ابن رشيق،   28
العروضيين بالمكانفة  تم الحديث عن مبدأ تناظر الأسباب والأوتاد في مقدمة الدراسة، وربط ذلك بما عرف لدى  29

اقبة.  والمعاقبة والمر
نْ( ذات الوتد المفروق في مقدمته. ينظر:   30

ُ
عِ ل

ْ
ف
َ
ن( ذات الوتد المجموع و)مُسْت

ُ
فعل

َ
لم يفرق الزمخشري بين )مُسْت

 عدَّ التفعيلتين تفعيلة واحدة  30م، ص 1989الزمخشري، 
َ
، كما دعا إلى ذلك من المحدثين د. صفاء خلوص ي حين

 . 463م، ص  1977 تطوى في البحور التي تشتمل على الوتد المفروق. خلوص ي،  لكنها لا 

 (. 31توالى النوى الإيقاعية، وسيغدو هذا التغيير جزءا من النظام)

 :(ا القوم)البنية الوزنية في فن . 2.2

بيته  منهما،  الأول  وزنان:  "وله  القوما:  فن  معرفا  الحموي  حجة  ابن  يقول 
والقافية والآخر هو   الوزن  في  ثلاثة متساوية  منها  أقفال،  أربعة  مركب من 
الثالث أطول منها وهو مهمل بغير قافية. والوزن الثاني منها بيته مركب من  

فل الأول منها أقصر من  ثلاثة أقفال مختلفة الوزن متفقة القافية يكون الق 
دولة   في  أيضًا  البغداديون  ومخترعوه  الثالث.  من  أقصر  والثاني  الثاني، 

 (.32الخلفاء من بني العباس برسم السحور في شهر رمضان المعظم") 

  عِ فم تَ سم )مُ  بنيته الوزنية: •
ُ
   نم ل

َ
لانم أو فاعِ ف (عم  (.33)لانم

 ولنأخذ مثالا تطبيقيا على هذا الفن:

دكم جَديدم   دايِمم وجدكم سَعيدم لازالَ   سَعم

( مٍ وَعيدم لِّ صَوم
ُ
تَ مُهَنّا   بِك  (34ولا بَرِحم

 الشطر الأول 
 زالَ سَعْدكْ جَديدْ   لا 

 جَديْدْ  دُكْ  سَعْ  زالَ  لا التقطيع
 -ْب  - - ب - - الأسباب والأوتاد 

عِ  مُسْ 
ْ
ف
َ
نْ  ت

ُ
 عِلاتْ  فا ل

 سبب
 سبب   وتد مفروق  خفيف 

 وتد مجموع  سبب خفيف  خفيف

 2 1 1 2 1 عدد المقاطع الصوتية 
 1 التفعيلات 

نْ 
ُ
عِ ل

ْ
ف
َ
 مُسْت

 )صحيحة(
2 

 فاعِلاتْ 
 (قصر)

 
 الشطر الثاني 

 دايِمْ وجدكْ سَعيدْ 
 سَعِيْدْ  دكْ  جَدْ  يِمْ وَ  دا التقطيع

 -ْب  - - ب - - الأسباب والأوتاد 
عِ  مُسْ 

ْ
ف
َ
نْ  ت

ُ
 عِلاتْ  فا ل

 سبب
 خفيف 

 سبب   وتد مفروق 
 خفيف

 وتد مجموع  سبب خفيف 

 2 1 1 2 1 عدد المقاطع الصوتية 
 3 التفعيلات 

نْ 
ُ
عِ ل

ْ
ف
َ
 مُسْت

 )صحيحة(
4 

 فاعِلاتْ 
 (قصر)

 تحليل البنية الوزنية:   •

o المجتث على وزن من فن )القوما( الشطر الثالث.  
من   الثالث  الشطر  أن  على  فن  يلحظ  جاء  )ولا    بحرالقوما  المجتث: 

   عِ فم تَ برحت مهنا( أي )مُ 
ُ
   نم ل

َ
( وهذا بدوره يرجح أن يكون القوما  نم لاتُ عِ ف

  ( والضرب 35)   من خلال قصر تفعيلة العروض  (المجتث)تطويرا لبحر  
القوما  36)  وزن  يكون  وعليه  والرابع،  والثاني  الأول  الشطر:  في   )
  عِ فم تَ سم )مُ 

ُ
(فاعِ  نم ل   .لاتم

 جَديدْ لازالَ سَعْدكْ 
 المجتث

 ( لاتْ فاعِ العروض مقصورة)

 دايِمْ وجدكْ سَعيدْ 
 المجتث
 ( لاتْ فاعِ الضرب مقصور)

ا 
ّ
 مُهَن

َ
 ولا بَرِحْت

 المجتث
عِلاتن(

َ
 العروض مخبونة )ف

لِّ صَوْمٍ وَعيدْ 
ُ
 بِك

 المجتث
 ( لاتْ فاعِ الضرب مقصور)

o  عِ فم تَ سم مُ )الوتد المفروق في   
ُ
   (نم ل

( وتدا مفروقا يقع   نم
ُ
عِ ل تَفم بناء على ما سبق يكون الوتد في تفعيلة )مُسم

بَع بسبب، ويناظر الوتد المجموع 
م
بَقُ بسبب، ويُت في وسط التفعيلة، يُسم

بَع بسبب؛ لأن التفعيلة مقصورة.  
م
( إلا أنه لا يُت  في )فاعِلاتم

o حذف الرقم الأخير من المنظومة الرقمية 
ا كان الوتد المج

ّ
( لا ينتهي بسبب خفيف بسبب علة  لم موع في )فاعِلاتم

( ستكون ) (  2،    1القصر، فهذا يعني أن المنظومة الرقمية في )فاعِلاتم
( هي )   نم

ُ
عِ ل تَفم ( فهل يؤثر  1،    2،    1في حين أن المنظومة الرقمية لـ )مُسم

 هذا التباين في سلامة الوزن؟ 
يؤثر لا  التباين  هذا  بأن  السؤال  هذا  عن  الوزن   جوابي  سلامة  في 

 لأسباب عدة: 
عروضه   - تأتي  الذي  )المجتث(  بحر  في  فعلا  موجودة  الظاهرة  هذه  أن 

ذهب سعد مصلوح إلى أن الإيقاع تصور ذهني من عمل المتلقي، وليس استجابة ميكانيكية للمثير الحس ي، لكن   31
هذا التشكل إنما يتم على مادة المثير الحس ي، ومن ثم تختلف عملية خلق التجمعات الإيقاعية باختلاف مادة  

 .  184م، ص 1986المثيرات الحسية. ينظر: مصلوح، 
ا، ولا يرجع تأثيره إلى كوننا ندرك شيئًا  كما يضيف الوزن إ

ً
ا معين ا زمنيًّ

ً
لى مختلف التوقعات التي يتألف منها نمط

ا، وإنما إلى كوننا قد تحقق فينا نمط معين منسق، فكل ضربة من ضربات الوزن تبعث في نفوسنا موجة   خارجيًّ
 . 195م، ص  1963: رتشاردز،  من التوقع، تأخذ في الدوران، فتوجد ذبذبات عاطفية بعيدة المدى. ينظر

.  138-127م، ص ص  1981. يمكن الإفادة من: صفي الدين الحلي،  143،  142م، ص  1974ابن حجة الحموي،  32
.  110، 109، ص 1. المحبي، د.ت، مج  225، ص  2م، مج  1939. المقري،  180-176، ص ص 3م، ج1999الإبشيهي، 

افعي، د.ت، مج   م، ص  1977. خلوص ي،  149م، ص  1997. الهاشمي،  137م، ص 1996. مصطفى، 117، ص  3الر
 . 351- 349ص 

 . 137م، ص  1996ينظر: مصطفى،  33
 . 179، ص  3م، ج 1999الإبشيهي،   34
 . 173هـ، ص  1420العروض: "اسم للجزء الأخير من نصف البيت الأول". باعامر،   35
 . 20ص  م، 1994الضرب: "اسم لآخر جزء في النصف الآخر من البيت". الخطيب التبريزي،  36
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 ( محذوفين  ضربه  محذوف 37وكذلك  الأخير  المقطع  أن  يعني  مما   ،)
نم )

ُ
 ( 2،  1( فاعِلا )1،  2،  1وتصبح فاعِلات

نهاية  - في  الأخير  الرقم  يُصيب  المنظومة  في  الرقمي  النقص  هذا  أن 
المقاطع  لنسق  وترقبه  المتلقي  توقعات  أن  يعني  وهذا  الشطرين، 

 الصوتية لن يضطرب. 
الخلل  - ثم يصبح هذا  صٍ. ومن  قم

َ
ن  
ُ
ة
َّ
عِل به؛ لأنه  زم 

َ
ت
م
يُل النقص  أن هذا 

عًا نَوُّ
َ
ا.  الكميُّ جزءًا من نظام إيقاعي جديد، ويغدو ت  إيقاعيًّ

وعليه تتكون المنظومة الرقمية لفن )القوما( من توالي: مقطع للسبب  
 ( الأولى  الدورة  في  للسبب  فمقطع  للوتد  مقطعين  مقطع  38ثم  ثم   )

 للسبب فمقطعين للوتد في الدورة الثانية. 
(1  ،2  ،1)- (1  ،2(           )1  ،2  ،1)- (1  ،2) 

لا   سليمة  وزنية  بنية  العروض  وهي  في  الأم  البنية  قوانين  تخالف 
تم لها قانونها الخاص من خلال إدخال علة القصر على  

َّ
الخليلي، وسَن

 عروض المجتث وضربه.

 :اضطراب البنية الوزنية في بعض الفنون المستحدثة    .3
 
 
 الدوبيت(  -لسلة )الس
 :لسلة"البنية الوزنية في فن "السِّ  .3.1

ا شعبيًّ يعد فن  ا على روي واحد، باستثناء الشطر الثالث يكون السلسلة فنًّ
متغيرا، جرت محاولات عدة لربط هذا الوزن بفن الدوبيت أو ببحور خليلية: 
بعض  تشابه  لأن  مستقل،  فن  أنه  والصواب  والرمل،  والوافر  كالكامل 

 (. 39التفعيلات بين الفنين لا يوجب القول بالاتحاد)

 بنيته الوزنية:  •

عِلاتُنم -فاعِلم : وزنه
َ
نم  -ف

ُ
)  -مُتفعِ ل عِلاتانم

َ
 (40ف

 ولنأخذ مثالا تطبيقيا على هذا الفن:

جالم  رامِ بِأوم
َ
 وَرَمانِي مِنَ الغ

ّ
// إلا كَ أوم جالم حَرَّ

َ
كِ ما ت يم

َ
ن رُ بِعَيم حم  السِّ

ضَةِ  نٍ نشا بِروم صم
ُ
 غ

َ
سانم يا قامة ) //إحم لالِ بِهِ مالم  الدَّ

ُ
مة سم

َ
انَ هَفَتم ن  (41أيَّ

 الشطر الأول  البيت
 السحر بعينيك ما تحرك أو جالْ 

  كِ  نيْ  بِعيْ  رُ   سحْ  أس التقطيع
َ
 جالْ  كَ أوْ  رَ  حرْ  ما ت

الأسباب  
 والأوتاد 

 ْ- -ب ب - ب- ب - -ب ب  - -
 تانْ  علا ف لن تفع م تن علا ف  علْ  فا

 سبب
 خفيف

وتد 
 مجموع 

 سبب 
 خفيف

وتد 
 مجموع 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مفروق 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مجموع 

 سبب
 خفيف

عدد المقاطع 
 الصوتية 

1 1  1 2 1 1 2 1 1 2 1 

 1 التفعيلات 
 فاعِلْ 
 )قطع( 

2 
عِلاتن

َ
 ف

 )خبن(

3 
 مُتفعِ لن
 )خبن(

4 
عِلاتانْ 

َ
 ف

 )خبن+ تسبيغ(
 

 الشطر الثاني  البيت
رامِ بِأوْجالْ 

َ
غ
ْ
 إلا وَرَماني مِنَ ال

  مِ  نيْ  رَ ما  وَ   لا إلْ  التقطيع
َ
 جالْ  بِ أوْ  مِ  رَا نلْ غ

الأسباب  
 والأوتاد 

 ْ- -ب ب - ب- ب - -ب ب  - -
 تانْ  علا ف لن تفع م تن علا ف  عل  فا

 سبب
 خفيف

وتد 
 مجموع 

 سبب 
 خفيف

وتد 
 مجموع 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مفروق 

 سبب
 خفيف

 سبب
 خفيف

وتد 
 مجموع 

 سبب
 خفيف

عدد المقاطع 
 الصوتية 

1 1  1 2 1 1 2 1 1 2 1 

 5 التفعيلات 
 فاعِلْ 
 )قطع( 

6 
عِلاتن

َ
 ف

 )خبن(

7 
نْ 
ُ
عِ ل

ْ
ف
َ
 مُت

 )خبن(

8 
عِلاتانْ 

َ
 ف

 )خبن+ تسبيغ(
 

 تحليل البنية الوزنية  •
o  ) نم ( والوتد المجموع في )فاعِلاتُ نم

ُ
عِ ل تَفم  الوتد المفروق في )مُسم

مفروق،   وتد  أنه  على   ) نم
ُ
ل عِ  تَفم )مُسم في  الوتد  مع  التعامل  المهم  من 

  ) نم ( مع )فاعِلاتُ نم
ُ
عِ ل تَفم والسبب في ذلك يرجع إلى اجتماع تفعيلة )مُسم

ويتبع   بسبب  منهما  كل  يسبق  أن  أي:  الوتدين  تناظر  يستدعي  وهذا 
) نم

ُ
ل عِ  تَفم )مُسم في  الوتد مفروقا  وكونه   بسبب، ولا يكون ذلك إلا بكون 

(. وينتج عن ذلك اتساق رقمي بين ست تفعيلات   نم مجموعا في )فاعِلاتُ
أصل  من  والثامنة(  والسابعة  والسادسة  والرابعة  والثالثة  )الثانية 

 
 . 176،  175م، ص  1977ينظر: خلوص ي،   37
 يقصد بمصطلح الدورة الإيقاعية التفعيلة الخليلية الكاملة المكونة من وتد واحد فقط وسبب واحد على الأقل.  38
 .363 - 358م، ص  2000يمكن الإفادة من دراسة عروضية لهذا الفن خلصت إلى استقلالية وزنه هي: الكرباس ي،   39

م، مجموعة من الأشعار من فن السلسلة في ديوان:  1977إلى جمع د. كامل مصطفي الشيبي،   كما تجدر الإشارة
 الفلك المحملة بأصداف بحر السلسلة.  

 . 359م، ص  1977ينظر: خلوص ي،   40
 . 137م، ص  1996مصطفى،  41
يعا ذهاب  يقول ابن رشيق: "والفرق بين القطع والقصر أن القصر في الأسباب، والقطع في الأوتاد، وهما جم 42

 . 146، ص  1م، ج 1981ساكن من آخر الجزء وحركة متحرك قبله ملاصقة". ابن رشيق،  
 . 1هامش رقم   196م، ص  1977ينظر: خلوص ي،   43
يعرف الخواص الزحاف بقوله: "تغيير بثواني الأسباب مطلقا بلا لزوم، ولا يدخل الأول، والثالث، والسادس من   44

 . 41م، ص 2006الجزء". الخواص،  

  – ثماني تفعيلات. ولكن ماذا عن التفعيلتين: الأولى والخامسة )فاعِلم  
(؟ الجواب في الفقرة التالية.    فاعِلم

o  القطع في الحشو 
( مقطوعة )يلحظ ور  نم

ُ
( في الحشو 42ود تفعيلة )فاعِل ( بصورة )فاعِلم

مرتين، في بداية الشطر الأول وبداية الشطر الثاني، وكان من الممكن  
)دق   بـ  المعروف  المتدارك  بحر  في  بكثرة  لورودها  الظاهرة  هذه  قبول 

( حيث يتم التعامل مع هذه العلة على أنها تجري مجرى  43الناقوس()
بالمنظومة  (،  44الزحاف)  أخلَّ  قد  الحشو  في   ) )فاعِلم ورود  ولكن 

( الصوتية  المقاطع  لنسق  المتلقي  ترقبات  وأربك  (  1،    2،    1الرقمية، 
 .) نم

ُ
( و )فاعِلات نم

ُ
عِ ل تَفم  المتكرر في المواضع الستة الخاصة بتفعيلتي )مُسم

o   اضطراب جزئي للمنظومة الرقمية 
لسلة(  بناء على ما سبق يمكن القول بأن   المنظومة الرقمية في فن )السِّ

(  لم ، فالوتد في )فاعِ شطرفي كل    قد لحقها اضطراب جزئي في موضعين 
(  يتكون من مقطع صوتي واحد   عِ فم تَ سم ، في حين أن الوتد في )مُ هو )عِلم

 
ُ
 ( و )فاعِ نم ل

ُ
عِ( و )عِلا(  ( يتكون من مقطعين صوتييننم لات فم

َ
، كما  هما )ت

   عِ فم تَ سم لم يتبع بسبب، على خلاف الوتد في )مُ (  لم أن الوتد في )فاعِ 
ُ
( و نم ل

 )فاعِ 
ُ
 (، فكلاهما متبوع بسبب، وهو ما يتضح في منظومته الرقمية نم لات
 : الآتية

 ( 1،  2،  1( ) 1،  2،  1( )1،  2،   1( )1،  1الشطر الأول: )
 ( 1،  2،  1( )1،  2،  1( )1،  2،  1( )1،  1الشطر الثاني: )

o ى أن العروض العربي يقبل التغير الرقمي المتشكل من  سبقت الإشارة إل
من   والضرب(  )العروض  تفعيلتي  في  يقع  التغيير  هذا  كان  إذا  العلل 
تضطرب   لا  حتى  ونقصا،  زيادة  أخرى  جهة  من  رقم  آخر  وفي  جهة، 

ما وهو  المتلقي،  كسر    توقعات  الذي  )السلسلة(  فن  في  يتحقق  لم 
على هذه التجربة    مَ كِ لذا حُ   ؛الخاصقانونه    دَ قواعد البنية الأم كي يوجِ 

   ؛الفنية بعدم الانتشار
َ
أ  لِ لأنها صدمت الذوق الفني الذي 

َ
التماثل    ف

 في البيت الشعري.   صوتيٍّ   والتوازي حتى آخر مقطعٍ 

 : ت"وبيْ البنية الوزنية في فن "الد   .3.2

أن  معصوم  ابن  أكثر   ( الدوبيت)بحر    ذكر  قد  مستحدث  مخترع  بحر  هو 
وزعم بعضهم أنه مأخوذ من  عليه،  المتأخرون من العرب والعجم من النظم  

 (. 45الكامل بطريقة متكلفة) 

الكلمة  ومن  اثنان،  أي:  بالفارسية  )دو(  من  فمركبة  ت(:  )الدُوبَيم كلمة  أما 
في  ويسمى  )دوبيتات(،  على  ويجمع  الشعر،  من  بيتان  أي  )بيت(  العربية 

ربية بالرباعي؛ ذلك لأن الدوبيت وهو من أصل فارس ي يتألف من أربعة  الع
أشطر. والدوبيت ثلاثة أنواع: النوع الأول كل الأشطر تتفق في القافية، النوع  
يسمى  ولذلك  والرابع  والثاني  الأول  القافية:  في  تتفق  أشطر  ثلاثة  الثاني: 

رج. النوع الثالث: كل الأشطر تتفق في القافية غير   أن القافية يجب أن  أعم
 (. 46تكون مردوفة)

يرجح الرافعي أن هذا النوع لم يكن في العربية قبل القرن السابع؛ لأنه لم  
يجده في شعر أحد قبل ذلك الزمن، ولا وجد إشارة إليه، ولم يجد للشعراء 

 (.  47ولعًا به إلا في أواخر تلك المائة وما بعدها)

بيئة مصر وبيئة   بين  التأثر يفرق إحسان عباس  العراق والشام من حيث 
الشام   من  المغربي  للأثر   

ً
تقبلا أكثر  فكانت  مصر  أما  الأدبية،  بالفنون 

والعراق، وخاصة في إقبالها السريع على فن الموشحات، في حين غلب على  
عليه  أقبلت  الذي  الدوبيت  فن  في   

ً
متمثلا الفارس ي  الأثر  والعراق  الشام 

 
ً
ا مستقلا  (. 48إلى جانب الشعر والمواليا)الأذواق واعتبرته فنًّ

يرى د. عمر موس ى باشا أن هذا النمط الأعجمي يحمل طابعا غنائيا، وأنه 
وجد ليكون مادة غنية بالعواطف والأغزال، ويستمد منه المغنون ما يريدون 

 (. 49غناءه وتلحينه من مقطوعات)

 بنيته الوزنية:  •

. مصطفى،  158- 157، ص ص  3م، ج 1999. ويمكن الإفادة من: الإبشيهي،  8، ص  4م، مج 1969ن معصوم،  اب 45
م، ص  1977. خلوص ي،  575- 574م، ص ص  1964. باشا،  141- 140م، ص ص  1997. الهاشمي،  137م، ص  1996
359  . 

م، ثم ألحق ذلك بنشر  1973تجدر الإشارة إلى جمع د. كامل مصطفى الشيبي ديوان الدوبيت في الشعر العربي عام 
 م. 1977م، وعام  1975ذيل الديوان في مجلة المورد في قسمين: عام  

. للتوسع في الوزن الفارس ي لهذا الفن يمكن الإفادة من:  428، ص 4م، مادة )دوبيت(، مج  1979ينظر: دوزي،   46
 . 174،  173م، ص  2002صديق خان،  

افعي، د.ت، مج  47  . 110، ص  3ينظر: الر
 .578، ص 1983باس،  ينظر: ع 48
 . 578م، ص 1964ينظر: باشا،   49
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نم  -فاعِلم  وزنه:
ُ
نم  -مُتَفاعِل

ُ
عول

َ
عِلن  -ف

َ
 (50) ف

 ولنأخذ مثالا تطبيقيا على هذا الفن:

 
َ
 وَسَلا

ً
تِيلا

َ
ى ق

َ
ظ

َّ
دًا وسَلا// وَرَماهُ عَلى الل حِبَّ عَمم

ُ
 يا مَنم هَجا الم

تَلِهِ ما القولُ إذا سئلتَ عن  تِلا؟)مَقم
ُ
بٍ ق نم

َ
يِّ ذ

َ
هُ بِأ

َ
 (51؟ // يا قاتل

 الشطر الأول  البيت
 نْ هَ مَ  يا

ُ
 سَلاوَ  ادً مْ بَّ عَ حِ جا الم

 سّلا وَ  دَنْ  بَعَمْ  مُحِبْ  هَجَلْ  مَنْ  يا التقطيع
 -ب ب - -ب -ب -ب - - الأسباب والأوتاد 

عو عِلنْ  مفا  علْ  اف
َ
نْ  ف

ُ
  ل

َ
نْ  ف

ُ
 عِل

 سبب
 خفيف

 وتد
 مجموع 

 سببان
 خفيفان 

 وتد 
 مجموع 

 وتد 
 مجموع 

 سبب
  خفيف

 سبب
 خفيف

 وتد 
 مجموع 

 2 1 1 2 2 2 1 1 عدد المقاطع الصوتية 
 1 التفعيلات 

 فاعِلْ 
 )قطع( 

2 
 فاعِ مُ 

ُ
 نْ ل

 )وقص( 
3 

 
َ
 عُ ف

ُ
 نْ ول

 )صحيحة(
4 

نْ 
ُ
عِل

َ
 ف

 )خبن(
 

 الشطر الثاني  البيت
 عَ  ماهُ رَ وَ 

َ
 ل

َّ
 ى الل

َ
 ظ

َ
 يْ تِ ى ق

ً
 لا سَ وَ  لا

ظى هُ عَللْ  رَما  وَ  التقطيع
َ
تي ل

َ
نْ  ق

َ
 سَلا وَ  ل

 -ب ب - -ب  -ب  -ب ب -ب ب الأسباب والأوتاد 
 
َ
نْ  ف

ُ
فا  عِل

َ
نْ  مُت

ُ
عو عِل

ً
نْ  ف

ُ
  ل

َ
نْ  ف

ُ
 عِل

 وتد  سبب خفيف 
 مجموع 

سبب ثقيل+ سبب  
 خفيف

 (52))فاصلة صغرى(
 وتد 

 مجموع 
 وتد 

 مجموع 
 وتد  سبب خفيف  سبب خفيف 

 مجموع 

عدد المقاطع 
 الصوتية 

1 2 3 2 2 1 1 2 

 5 التفعيلات 
نْ 
ُ
عِل

َ
 ف

 )خبن(
6 

نْ 
ُ
فاعِل

َ
 مُت

 )صحيحة(
7 

نْ 
ُ
عول

َ
 ف

 )صحيحة(
8 

نْ 
ُ
عِل

َ
 ف

 )خبن(
 

 تحليل البنية الوزنية:   •
o  وقوع القطع في الحشو 

 يلحظ أن تفعيلة )فاعِ 
ُ
 على صورة  ( جاءت مقطوعة في الشطر الأول نم ل

   على صورة   ( ومخبونة في الشطر الثانيلم )فاعِ 
َ
 )ف

ُ
(، ولا مشكلة في نم عِل

فلا   القطع  أما  يتكون من  الخبن،  البيت  كان  إذا  إلا  الحشو  في  يجوز 
 تفعيلة )فاعِ 
ُ
، لأن هذا القطع  (دق الناقوس)( فحسب كالمتدارك أو  نم ل

يتكون من مقطع صوتي واحد هو )عِ  باقي للوتد جعله  في حين أن   ) لم
في فن   )عِ   (الدوبيت)الأوتاد  هما:   تتكون من مقطعين صوتيين 

ُ
في  نم ل  )

 فاعِ تَ مُ 
ُ
 نم ل

َ
 و(  عُ ، و )ف

َ
 عُ في ف

ُ
 ، و )عِ نم ول

ُ
 نم ل

َ
 عِ ( في ف

ُ
 نم ل

َ
  نُ زِ ، أي أن الأوتاد التي ت

 الكلام ليست متماثلة في أعداد المقاطع المكونة لها.
o  وتجاور وتدين مجموعين -عدم تناظر الأوتاد 

فهناك   المقاطع،  أعداد  في  الأوتاد  تماثل  عدم  على  الخلل  يقتصر  لا 
 : هما خللان أكبر من الخلل السابق بكثير 

( مسبوق  لخلل الأول: عدم تناظر الأوتاد في البيت، فالوتد الأول )عِ ا - لم
 وليس بعده سبب في التفعيلة، أما الوتد الثاني )عِ ،  بسبب خفيف

ُ
( نم ل

بس مسبوق  )مُ بفهو   بين 
َ
)ف الثالث  والوتد  سبب، عُ فا(،  قبله  ليس  و( 

 وإنما بعده سبب خفيف، والوتد الرابع )عِ 
ُ
( مسبوق بسبب واحد.  نم ل

وهذا يعني أن شرط التناظر قد اختل، فضلا عن انتفاء شرط التماثل  
 في أعداد المقاطع. 

نه أقبح، فقد كون الخلل هنا تابعا لعدم تناظر الأوتاد، فإالخلل الثاني:   -
العربي  الشعر  في  نظير  لها  ليس  في ظاهرة  المجموعان  الوتدان  تجاور 

 ِ
ّ
الثكل الوتد  تجاور  حيث  )عِ ه،   اني 

ُ
 نم ل

َ
)ف الثالث  الوتد  مع  ومن  عُ (  و(، 

العربي العروض  في  الأوتاد  تجاور  عدم  ضرورة ،  المعروف  عن  فضلا 
أول  في  وقوعها  حيث  من  وتناظرها  المقاطع،  عدد  حيث  من  تماثلها 

 على مستوى البيت كله. ، أو في نهايتها ، أو في وسطها، التفعيلة 
o  اضطراب كلي للمنظومة الرقمية 

  (الدوبيت)ا سبق يمكن الحكم على المنظومة الرقمية لفن  بناء على م
 
ٌ
  ااضطرابا كليًّ  بأنها مضطربة

َ
 لِ لا يقبله الذوق العربي الذي أ

َ
التماثل   ف

اعتراض على  العمودي والحر على حد سواء، ولا  في شعره  والتناظر 
 الوَ 
م
 فاعِ ( في )مُ 53ص)ق

ُ
( على الرغم من أنه زحاف مستهجن، ثم مجيء  نم ل

 فاعِ تَ مُ )
ُ
مُ   (منل في  54مرة)ضم صحيحة أو حتى  (، فلهذه الظاهرة شواهد 

وعدم   الأوتاد  تماثل  عدم  في  يتلخص  الاعتراض  لكن  العربي،  الشعر 
المنظومة ،  تناظرها في  يتضح  ما  وهو  منها،  وتدين  تجاور  عن  فضلا 
 التالية:  

 ( 2،  1( )1،  2( )2،   2)( 1،  1الشطر الأول: )
 ( 2،  1( ) 1،  2( )2،  3( )2،  1: )الثانيالشطر 

 . الخاتمة4
• ( لفن  الرقمية  المنظومة  وكانتتكون  صوتي  الكان  مقطع  توالي  من:   )

الخفيف السبب  الوتد ،  يمثل  يمثلان  صوتيان  مقطعان  بعده  يأتي 
 ،  1المجموع أو المفروق، ثم مقطع صوتي يمثل السبب الخفيف أي: )

 
افعي، د.ت، مج  50  . 110، ص  3ينظر: الر
 . 140م، ص  1997الهاشمي،  51
يتحدث العروضيون عن مكونين آخرين غير الأسباب والأوتاد هما الفاصلة الصغرى والفاصلة الكبرى   52

.. وا
ْ
لكبيرة أربعة أحرف متحركة بعدها حرف  "فالصغيرة ثلاثة أحرف متحركة بعدها حرف ساكن نحو ضَرَبَت

 . 61،  60م، ص  1989ساكن نحو ضَرَبَتا". ابن جني،  
 . 208م، ص  1989الوقص: "حذف الثاني المتحرك فتحذف التاء من متفاعلن". الأسنوي،  53

تتكرر  1،    2 الدورة   8(  من  مع حذف مقطعين صوتين  باطراد  مرات 
 ( بسبب كل من التشعيث والقصر. 1،  1الثامنة أي: )

 (1،   2،  1) -(1،   2،  1) -(1،  2،  1) - (1،  2،  1الشطر الأول: )
 ( 1،  1) -(1،   2،  1) - (1،  2،  1) -(1،  2،  1الشطر الثاني: )

تح سليمة  رقمية  متوالية  للعروض  وهي  الأم  البنية  قوانين  على  افظ 
( 1،    2،    1وهو ما يتضح من خلال اطراد المنظومة الرقمية )  ،  العربي

المقاطع  ممَّ  وأعداد  المواقع  حيث  من  والأوتاد  الأسباب  تناظر  يؤكد  ا 
الخاصة   قوانينها  تسن  نفسه  الوقت  في  لكنها  لها،  المكونة  الصوتية 

 مُ 
َ
ِ ش
ّ
 ك
َ
 ل
ً
   ة

ً
   بنية

ً
   وزنية

ً
بين    فرعية المزج  خلال  مجزوء  )و  (المجتث)من 

من خلال تقنية التشطير من جهة، وتحويل الوتد المجموع إلى (،  الرجز
 . من جهة أخرى  مفروق في مجزوء الرجز

لفن   • الرقمية  المنظومة  ثم    (القوما)تتكون  للسبب  مقطع  توالي:  من 
للسبب مقطع  ثم  الأولى  الدورة  في  للسبب  فمقطع  للوتد    مقطعين 

 فمقطعين للوتد في الدورة الثانية.  
(1  ،2  ،1)-  (1  ،2(           )1  ،2  ،1) - (1  ،2 ) 

سليمة وزنية  بنية  العروض  ،  وهي  في  الأم  البنية  قوانين  تخالف  لا 
لها قانونها الخاص،  الخليلي   (القصر)من خلال إدخال علة  ،  وسنت 

 على عروض المجتث وضربه. 
في موضعين    جزئياضطراب    (لسلةالسِّ )لحق المنظومة الرقمية في فن   •

( يتكون من مقطع صوتي واحد، في حين  لم ، فالوتد في )فاعِ شطرفي كل  
)مُ  في  الوتد     عِ فم تَ سم أن 

ُ
 ( و )فاعِ نم ل

ُ
يتكون من مقطعين صوتيين،  نم لات  )

)فاعِ  في  الوتد  أن  بسبب،  لم كما  يتبع  لم  في  وذلك  (  الوتد  على خلاف 
   عِ فم تَ سم )مُ 

ُ
 ( و )فاعِ نم ل

ُ
في نم لات (، فكلاهما متبوع بسبب، وهو ما يتضح 

 منظومته الرقمية: 
 ( 1،  2،  1( ) 1،  2،  1( )1،  2،  1) (1،  1)الشطر الأول : 
 ( 1،  2،  1( )1،  2،  1( )1،  2،  1) (1،  1)الشطر الثاني: 

لا يقبله    كليامضطربة اضطرابا    (الدوبيت)تعد المنظومة الرقمية لفن   •
ا العربي   الذوق 

َ
أ  لِ لذي 

َ
هذا   ف ويرجع  شعره  في  والتناظر  التماثل 

 الاضطراب إلى:
o تماثل الأوتاد يتكون من  عدم  في الحشو جعله  الوتد  : لأن قطع 

)عِ  هو  واحد  صوتي  فن  مقطع  في  الأوتاد  باقي  أن  حين  في   ،) لم
 تتكون من مقطعين صوتيين هما: )عِ   (الدوبيت)

ُ
 فاعِ تَ ( في مُ نم ل

ُ
، نم ل

 
َ
 عُ و )ف

َ
 عُ و( في ف

ُ
 ، و )عِ نم ول

ُ
 نم ل

َ
 عِ ( في ف

ُ
 .  نم ل

o ( مسبوقٌ : فالوتد الأول )عِ وعدم تناظرها ا  بسبب خفيف، أمَّ   لم
 الوتد الثاني )عِ 
ُ
فا(، والوتد الثالث )مُ   هما  ( فهو مسبوق بسبيننم ل

 
َ
( ليس قبله سبب، وإنما بعده سبب خفيف، والوتد الرابع  وعُ )ف
 )عِ 
ُ
ها، وهو  من   تجاور وتدين( مسبوق بسبب واحد. فضلا عن  نم ل

 ما يتضح في المنظومة التالية:  
 ( 2،  1( )1،  2( )2،   2( )1،  1الشطر الأول: )

 ( 2،  1( ) 1،  2( )2،  3( )2،  1: )الثانيالشطر 

 التوصيات. 5
أوزان   • بدراسة  الباحث  هذه   (الموشحات)يوص ي  وفق  العربي  الشعر  في 

 النظرية العلمية الرقمية.  
يوص ي الباحث بتطبيق هذا المنهج العلمي الرقمي على ما استجد من فنون   •

شعرية: كالشعر الحر أو شعر التفعيلة أو أي تجديد إيقاعي في الشعر من  
على الرغم    -مزج للبحور أو اختراع لها، بدلا من الاحتكام إلى الذوق فحسب 

 فالذوق يحتاج إلى برهان علمي يؤكده.  -ميتهمن أه

 نبذة عن المؤلف 
 حسام محمد إبراهيم أيوب 

قسم اللغة العربية. كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة طيبة، المدينة المنورة،  
 husamayyoub@yahoo.com, 00966543189700، المملكة العربية السعودية

العروض   نظرية  أسس  دكتور،  أستاذ  الأردنية،  الجامعة  دكتوراه  أيوب  د. 
المقطعي، كما   الرقمي  أنواع،  ثلاثة  إلى  الشعرية  الزحافات  أنواع  كل  أرجع 

أرجع علل الزيادة إلى نوعين، وأرجع علل النقص إلى ستة أنواع، فسر ظاهرة 
الزحافات بعض  العلل    ،لزوم  بعض  واستقباح   مجرى وجريان  الزحاف، 

والعلل الزحافات  رقميا،  الشعرية  بعض  مقطعيا  القافية    تفسيرا  درس 
مهتم بإعادة قراءة  ورقة علمية،    20كتب و  4الشعرية دراسة صوتية، نشر  
عبر دراسات نظرية وتطبيقية،    اللغة الحديثالبلاغة العربية في ضوء علم  

 .48م، ص  1889مضمر: "سُكن ثانيه المتحرك" وأحذ: "ذهب وتده المجموع". الدمنهوري،   54
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